CUENTOS Y CUENTISTAS CHICANOS:
PERSPECTIVA TEMATICA Y PRODUCCION
HISTORICA DEL GENERO, 1947-1992

»

“Tell me, Rosca”. Van Horn sidled up lo haim and glanced
around furtively as if aboul to disclose « stale secrel meant
only for hus ears. “"About this Chicano Lilerature stuff. fust
what s 4?2 It s any good? | mean... llevature. Now
Shakespeare, thals lerature. Or Milton. Keals, Blake.
Serowsly. Isn't this yust another form of welfare program the
governmenl’s Jorcing on the colleges? Literature? Most of
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those people can’t even read or write” .

“Mano a Mano”, Nash Candelaria
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SOBRE EL CONTEXTO DE LO CHICANO

La creacion de la comunidad chicana es un fenomeno historico que esta ligado a la
expansion del imperio norteamericano iniciado a mediados del siglo X1X. Hay eventos
historicos concretos que participan en la creacion de lo que Hlamaremos la comunidad
chicana. Este proceso comienza con la anexion, por via de la ocupacion mihtar, de
Texas en el ano 1845 ymas tarcle continia con ia llamada guerra México-Norteamérica
que concluye en el ano 1848 con las tropas norteamericanas marchando en la ciudad
de México y la consiguiente firma del tratado de Guadalupe-Hidalgo donde los
Estados Unidos se anexa, como hotin de guerra, los territorios del norte de México:
California, Nuevo México, Colorado, Arizona, Nevada y Utah. Esta guerra abre la
entrada de los Estados Unidos como fuerza imperial en el contexto hispanoamericano
con un claro signo de dominaciéon militar concretizado por la expansion territorial
que cobra en México sus primeros frutos y que luego tocara a las naciones de América
Central y mas tarde el resto de Hispanoamérica.

De esta forma, desde 1848, una inmensa masa de habitantes mexicanos se desen-
vuelve en una realidad caracterizada por la resistencia y dualismo cultural. Es en este
contexto historico que el habitante realiza su sintesis cultural creando con ello una
comunidad suz géneris. Una comunidad centrada en un doble eje cultural hegemonico,

' “Dime, Rosca”. Van Horn se le acercd y furtivamente mirod a st alvededor como st fuera a revelar
algiin secreto de estado, autorizado solo para sus oidos. “Sobre esta cosa de la literatura chicana. ;Qué es
lo que es? ;Es buena del todo? Quiero deciv... Literatura. Ahora Shakespeare, eso si es literatura, O
Milton. Keats. Blake. Sertamente. ;No es esto nada mas que otro programa de asistencia social que el
gobierno estd imponiendo en las universidades? sLiteratura? La mayoria de esa gente ni puede leer n1
escribir”.
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por un lado la cultura anglosajona y por otro la cultura mexicana. Esta caracteristica
de la comunidad chicana, o méxico-americana, como preferiran algunos, sera uno de
los elementos distintivos de su literatura.

SOBRE ALGUNQOS ANTECEDENTES DEL CUENTO
CHICANO

La critica especializada esta de acuerdo en asignar la década de los sesenta como un
periodo de especial auge para la literatura chicana, algunos como Philip D. Ortego la
han llamado la década del inicio del renacimiento de la literatura chicana.

Es claro que la década de los sesenta esta marcada por una crisis nacional en los
Estados Unidos de doble entrada, por una parte, la participacion conflictiva del pais
en la guerra del Vietham y, por otra, la exitosa articulacion del movimiento social en
general y especificamente por la formulacion politica de los grupos oprimidos y
marginados —the human rights movement— de los Istados Unidos. En este contexto,
el movimiento chicano se plantea en diversos estados. Uno de ellos es Ia formulacién
de la literatura como vehiculo de expresion sensible de la lucha de la comunidad
chicanay otro como un espejo donde se configura la identidad chicana. Veremos que
la cuentistica chicana elabora con éxito un producto que contiene una clara intencién
politica en un formato de compleja elaboracion linguistica.

Nos interesa explorar aqui la producciéon cuentistica chicana principalmente del
periodo de los sesenta hasta el presente. Obviamente no podremos dar cuenta de toda
la produccion breve de los ulttmos cuarenta y cinco anos, pero trataremos de detener-
nos en aquellos cuentos y autores que han hecho una contribucion significativa al
gEnero.

Entre éstos, conviene recordar a Jorge Ulica que bien puede ser considerado como
uno de los primeros antecedentes de la cuentistica chicana moderna por su excelente
produccion de narrativa breve, cuadros de costumbres y cuentos.

Ulica elabora una amplia obra costumbrista, con algunos cuentos, entre los anos
1915-19206, formulados en tres principios organtzativos: humor, biculturalisimo v bre-
vedad. Uno de sus cuentos mas originales es “Por no hablar ‘English”™ que ha sido
considerado por Leal como “uno de los mas humoristicos rejatos en castellano”
( Cronicas contratapa). Con este cuento vemos, quuza por primera vez, aspectos cdrama-
ticos del encuentro de las dos culturas proyectadas en una formulacién humoristica
de gran elaboracidn. |

Otro cuentista chicano, Mario Suarez, quien publica en el ano 1947, merece una
mencion especial por ser quiza uno de los primeros autores que intenta deflinir el
complejo espacio social de la comunidad chicana urbana, “el barrio”. Dos cuentos
sobresalen de su produccidon: “El hoyo” y “Senor Garza”. Para Edward Simmen, los
cuentos de Suarez son de gran importancia porque representan para el género “the
first works that offer a predominantly Anglo audience a compelling and realistic
portrait of life of the Mexican-American who, at the time, was notonly misunderstood,
mistreated, and maligned by the Anglo majority, but also for the most part ignored”
(92).

Suarez literaliza el espacio del barrio en resistencia frente a una cultura homoge-

b . . . . . . o

= “Ellos son los primeros trabajos que ofrecen a una audiencia angloamericana un retrato dramatico
y realista de la vida de la comunidad méxico-americana que, en aquel tiempo, no era comprendida, era
maltratada y mal mirada por la mayoria de los anglos, y también principalmente ignorada”.



Cuentos y cuenlistas chicanos: Perspectiva temdatica y produccion historica del género... 51

nizante. El barrio es, desde Suarez, una tematica de la cuentistica chicana. Un espacio
establecido como lugar de reafirmacion de las tradictones, modos de ser, de lo que es
lo que quiere ser la identidad chicana.

Junto con la tematica que abre Suarez, debemos hacer mencion de otro autor que
recoge la experiencia chicana en lo que sera tal vez el primer cuento urbano que
reflexiona sobre la figura del pachuco: “¢A qué lado de la cortina?” del escritor chileno
Fernando Alegria, publicado en el ano 1956. Este cuento aparece como otro antece-
dente importante de [a cuentistica chicana moderna por diversas razones historicas.
“¢A qué lado de la coruna?” pone la figura del pachuco en un molde literario que
dialoga de forma novedosa con su momento historico. Esta narracién es formalmente
un cuento que recoge la tradicion cuentistica hispanoamericana con una tematica
chicana.

“¢A qué lado de la cortinar” es una de las historias no contadas de los famosos
disturbios raciales conocidos como “Zoot Suit riots” producidos en Los Angeles en el
ano 1942 entre los soldados y marineros angloamericanos y los pachucos —chicanos
de la época— que trabajaban en las fabricas. Este cuento, cumpliendo con la formali-
zacion clasica del género, elabora una estructura compleja y dialogante con un
contexto historico-social de mediados de siglo en los Estados Unidos. Yprobablemente
su gran contribucion a la cuentistica chicana radica en su capacidad de sintesis entre
la tradicion cuentistica hispanoamericana y la chicana.

DESDE LOS SESENTA ADELANTE

En la cronologia para toda la literatura chicana propuesta por Julio A. Martinez y
Francisco A. Lomeli aparece repetidas veces €l nombre de un escritor de Nuevo
México, Sabine Ulibarri. Sus cuatro colecciones de cuentos publicadas entre 1964 a
1989 lo senalan como un cuentista profesional que se ha dedicado intensamente al
género. Ya en su primera coleccion de cuentos titulada Tierra Amanlla del ano 1964
aparecen elementos formales que tendran un eco profundo en la cuentistica chicana.
La coleccion esta organizada a partir de un espacio rural, el pueblo llamado Tierra
Amarilla, y la formalizacién narrativa se construye como una memoria de infancia y
adolescencia. Estos dos elementos estructurales seran retomados por otros autores que
elaboraran, ya sea en el barrio o en las zonas rurales, una cosmologia presentada por
narradores mfantiles. La literatura entendida como “memoria” de una comunidad
social adquiere una prioridad conceptual que hasta aun hoy organiza la preocupacion
de una vasta produccion literaria chicana.

Uno de los anos claves de la literatura chicana es el ano 1969 por varios eventos de
importancia historica que establecen un grado de independencia y continuidad para
la produccién chicana, Este ano aparece la primera revista especializada en el estudio
y promocion de la literatura chicana llamada El Grito, también se funda la primera
imprenta chicana con el nombre de “Quinto Sol” y finalmente, en el mismo ano, la

primera antologia de autores chicanos es publicada con el titulo de El espejo- The Marror.
| El titulo de esta primera antologia apunta a lo que era, como lo senala Juan
Rodriguez, una preocupacion prioritaria de un grupo mayoritario de autores chicanos
de la época: la biusqueda y definicion de laidentidad chicana. La imagen del espejo es
entonces un titulo acertado porque manifiesta un tematica recurrente y abiertamente
reconocida. Iin el prefacio de la antologia se senala que “para conocerse, para saber
quiénes son, a algunos les basta con ver su reflejo. Por eso... El espejo - The Mirror. Que
este libro sirva de espejo para los muchos que aqui se ven”. Y efectivamente, la
antologia, ahora un documento literario invaluable, refleja, como un espejo, las
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preocupaciones y preferencias del periodo. En esta antologia el cuento es el género
privilegiado, quince cuentos ocupan el setenta por ciento de la antologia,

De esta antologia se destacan cdos cuentistas: Miguel Méndez y Nick C. Vaca.
Meéndez realiza con su cuento “lata Casehua” una revision mito-histérica compleja de
la existencia y exterminio de los indios yaquies. A través del personaje principal, “Tata
Casehua”, se propone una memoria mitica, de varios registros que participa de la
construccidén de una historia alternativa. Méndez inicia con “Tata Casehua” la explo-
racion del indigenismo como forma alternativa de recuperar un pasado usurpacdo por
fuerzas imperiales. Ill movimiento chicano encontrara en el indigenismo, cn el regreso
y reconocimiento de su descendencia indigena, un componente que resuelve magni-
ficamente el nivel mitologico buscado para formular la 1dentidad chicana.

Por otro lado, Nick C. Vaca aparece usando con éxito lo que Ortego ha l[lamado
“code switching” o “fendmeno binario” para referirse al uso del espanol e inglés en un
mismo enunciado linguistico. Este fendmeno es una caracteristica ya reconocida en la

poesia chicana con las producciones de José Montoya y principalmente Alberto
Alurista.

Debemos considerar ahora dos casos especiales en la produccion cuentistica chica-
na que traen diversa complejidad a la historicidad del género. En el ano 1971 Tomas
Rivera gané el premio literario Quinto Sol con la obra Y no se lo trago la tierra
convirtiéndose en una obra de tremenda popularidad para la critica especializada
tanto como para el lector comun. Rivera, siguiendo en la tradicion de Ulibarri, trabaja
su obra desde una perspectiva experiencial —la vida migratoria de los mexicanos en
los Estados Unidos— que sirve de estructura global de la coleccion para organizar
narraciones breves, cuentos y cuadros de costumbres, que mantienen un didalogo
interno sobre la identidad chicana. Rivera formula con su obra lo que llamaremos la
poética de la migracion —los braceros— en la cuentistica chicanay con ello abre una
preocupacion permanente dentro del género que perdura hasta nuestros dias.

Otra figura que comparte una historia interesante dentro del género es Rolando
Hinojosa con su coleccion de cuentosy cuadros de costumbres, Estampas del valle y otras
obras del ano 1973. Al igual que Rivera, Hinojosa gana con esta obra el premio Quinto
Sol y con él la fama inmediata. Ahora, en la tradicion de Ulibarri y Rivera, Hinojosa
crea un texto donde interdialogan cuentos y estampas (cuadros-costumbres) en un
espacio ficcionalizado: el pueblo de Klail City en el condado de Belken en Texas. Al
igual que Ulibarri, Hinojosa establece con su obra una documentacion de existencia
de la comunidad, sin perseguir una identidacl ya asumida por mas de doscientos anos.
En Hinojosa, estamos frente a un cuentista de gran capacidad mventiva que proble-
matiza la estructura formal del cuento para crear niveles ambiguos de eventos norma-
les. Tal es el caso de "Por esas cosas que pasan”.

En el ano 1975 aparece la primera coleccion de cuentos escritos por una mujer
chicana. Estela Portillo trae con su coleccion de cuentos Rain of Scorfnons and Other
Whitings (Lluvia de escorpiones y otras historias) io que sera a partir de entonces la voz
femenina/feminista del cuento chicano. Portillo, una mujer miltiple y profundamen-
te politica, abre y establece lo que es hoy tal vez la presencia inas creativay solidaen la
cuentistica chicana, esto es, las voces femeninas/feministas de variado registro. De esta
primera coleccion destacan “T'he Paris Gown™ (El vestido de Paris) y “I'he Burning”
(Elincendio). Con “El vestido de Paris” se revisa, a través de un dialogo de encuentro
entre la abuela Clotilde y su nieta Teresa, la posicion de la mujer en la sociedad y sus
posibilidacles de liberacion. Portillo, respondiendo a una tradicion estabiecida, asume
y expande las posibilidades del género, no sélo por la integracion de una nueva voz,
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sino que también por la inclusion de tematicas que no habian sido abordadas por la
cuentistica masculina chicana con anterioridad.

En el ano 1981 el cuento chicano resuena por primera vez en el continente
hispanoamericano. El premio Casa de las Américas de este ano fue otorgado a Jim
Sagel por su coleccion de cuentos titulada Tunomas Honey (Tunomas carino). La
coleccion de cuentos trata de diversas situaciones de la comunidad chicana en los
Estados Unidos. Los cuentos de Sagel son ejemplos acabados de toda una tradicion
cuentistica chicana que se benefician de una estructura formal reconocida, una
tematica establecida y un humor humanizante de musual factura.

Creemos que larecién terminada década del ochenta es un periodo particularmen-
te intersante para la cuentistica chicana por la inmensa produccidén de obras de
variados registros formales y opciones tematicas. Pero sobre todo, por la aparicion de
la produccion temenina/feminista que es lo que marca esta década. Desde Portillo se
Inicla un incremento en la participacion de las chicanas en la literatura. Hay casos de
presencla abarcante, politica y combativa, como es el caso de las escritoras/poetas
lesbianas. Ellas han producido la poesia mas combativa de la altima década hasta el
punto que Montoya reconce que “hay algin resentimiento porque algunas poetisas
utilizan la palabra para lanzar chingadazos duros a los hombres, cosa que tienen
derecho a hacer. Bastante mal han sido tratadas, de manera que tienen derecho a la
revancha” (Novoa, 145). En el cuento, la produccién de mujeres chicanas, se establece
no a partir de un espiritu revanchista, sino a partir de una revision de roles y actitudes
del sistema machista. Varios cuentos intentan documentar la realidad machista que
aun perdura en las relaciones de la pareja en estos dias en los Estados Unidos.

Destacamos aqui algunas cuentistas commo Denise Chavez y Sandra Cisneros. Ellas
son ademas cultivadoras destacadas en otros géneros literarios como ser teatro y/o
novela. Cuando en el ano 1986 Chavez publico la coleccion de cuentos The last of the
menuy girls (La altima muchacha del mentt), Rudolfo Anaya se refirid a la contribucion
de Chavez senalando que “the feminine voice adds a new vision and dimension to the
literature of this community. Clearly, anew vanguard is here, and its name is woman?”?
(Prefacio). La obra de Chavez reflexiona sobre los roles asignados a la mujer en la
sociedad norteamericana. Su historia “The last of the menu girls” que sirve de titulo a
la coleccidn, es un caso de la superacion del rol asignado a la protagonista quien,
finalmente, se va a la universidad con la intencion de convertirse en escritora. Chavez
propone en su obra una reflexion sobre el estatus que tiene la mujer en la sociedad
norteamericana y senala, con una honesta mirada, como en la construccion del
sisterma opresor de la mujer participan dos ejes 1deologicos, la ideologia anglosajonay
la mexicana.

Cabe mencionar aqul a un escritor, Nash Candelaria, que desarrolla protagonistas
femeninas de gran fuerza y determinacion. Para Candelaria la cuestion de la liberacion
femenina va mas alla de la liberacidn de la mujer chicana solamente. En su cuento
“Accton Afirmativa” no es una chicana la protagonista, sino una angloamericana que
esta casada con un chicano. Un grado solidario y complejo se integra en este cuento
al reconocer en la mujer angloamericana la capacidad de lucha para mantener su
familia. La problematizacion de la politica de Accion Afirmativa y la revision del
estereotipo transforman este cuento en una obra rica en comentarios actuales sobre
la relacion interracial entre angloamericanos y chicanos. Siempre ha habido en los

5 - - e - * * el
“La voz temenina agrega una nueva vision a la literatura de esta comunidad. Claramente aqui hay
una nueva vanguardia y su nombre es mujer”.
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Estados Unidos una creciente poblacion de hijos nacidos de parejas interraciaies que
necesariamente agrega nuevas dimensiones criticas a la formulacion de las etnias
puras. Estadisticamente un tercio de la poblacion hispana se casa con la poblacion no
hispana (Time). Otro cuento de Candelaria que se detaca es “Mano a Mano” donde se
recrea un duelo clasico entre dos hombres, un chicano y un angloamericano, por una
controversla académica: la existencia y calidad de la literatura chicana (ver epigrate).

Finalmente, mencionamos a una de las cuentistas que abre la década del noventa
con una expresividad de gran alcance. Sandra Cisneros recoge magnificamente en su
obra el aprendizaje de la cuentistica chicana de los Gltimos cuarenta y cinco anos.
Cisneros es hoy en los Estados Unidos tal vez la mas conocida cuentista del momento
entre Ja comunidad hispanay angloamericana. Su obra se concentra precisamente en
el cruce de ambas culturas, pero es su solida calidad étnica lo que la impulsay preserva
como una de las voces mas frescas de la cuentistica de los Estados Unidos. En el ano
1983 publicd The House on Mango Street (La casa de la calle Mango) que en la tradicién
de Ulibarri, Rivera e¢ Hinojosa, trata el espacio social, en este caso ¢l barrio, desde la
perspectiva infantil. En el ano 1991 Cisneros reaparece con lo que es hoy una de las
mejores colecctones de cuentos de la cuentistica chicana contemporanea, Woman
Hollering Creek (E] arroyo de la llorona) que se transformé en un éxito inmediato. La
revista semanal Newsweek Ie dedica un reportaje senalando que “her feminist, Mexican-
American voice is not only playful and vigorous, it’s original —we haven’t heard
anything like it before™ (60). Con Cisneros la literatura chicana reaparece en el
corpus de la literatura norteamericana con una originalidad inusual. Esta dualidad
cultural asumida le permite a Cisneros formular el cuento que lleva el titulo de la
coleccion "Woman Hollering Creek” donde, a través de una vieja figura mito-folklorica
mexicana —Ila llorona—, se logra articular un antecedente estructural organizador de
la historia de la protagonista. Cisneros logra con él reflexionar sobre la violencia en
contra de la mujer, un vergonzante fenomeno transcultural coman en los Estados
Unidos, sin dejar de atender su oficio de escritora comprometida con una tracicion
cuentistica sofisticada.

A MODO DE CONCLUSIONES

Indudablemente la realidad chicana se ha problematizado a partir de otros elementos
sociohistéricos que ya existian desde principios del siglo xx. El fenémeno de la
migracion es una de las variables mas relevante de la presencia hispanoamericana en
los Estados Unidos. Fuera del constante flujo de Ja comunidad mexicana hacia el
norte, también aparecen otras comunidades hispanoamericanas que a partir de los
sesenta, la comunidad cubana por ejemplo, aparecen impactando la sociedad nortea-
mericana. Los puertorriquenos son otro grupo en constante flujo inmigratorio hacia
el continente. Actualmente la poblacion hispanoamericana en los Estados Unidos
sobrepasa los veinte millones, donde los descendientes de raices imexicanas compren-
den el 63%, puertorriquenos 12%, cubanos 5%, y el resto compartido por grupos de
América Central y Sudamérica (77me 47). Segin datos conservadores de la oficina de
censos de los Estados Unidos, la poblacion hispana proyectada para el ano 2000
sobrepasara los treinta millones, con lo cual se transformara en la “minoria” mas
grande de los Estados Unidos. Los niveles de interrelaciones étnicas entre [os mismos

“Su voz femenina, mexicana-americana, no solamente es juguetona y vigorosa, es original —no
hemos escuchado nada igual antes—".
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hispanos y otras comunidades, fundamentalmente la anglosajona, tendran niveles
nunca antes alcanzados. Se estima estadisticamente que en cada miembro de la
comunidad anglosajona existira la presencia hispana por relacion directa. Es decir,
que la problematica chicana se ha abierto hoy hasta alcanzar una vasta poblacion de
origen hispanoamericano viviendo en los Estados Unidos.
Esta nueva realidad socioétnica nos lleva a replantear la calidad y el balance de las
relaciones que se establecen hoy con los Estados Umidos. Paradojalmente, el pais del
norte se va transformando en el tercer o cuarto pais con la poblacion hispancameri-
cana mas grande. |

La existencia de la comumdad chicana, puertorriquena, cubana y otros grupos
hispanoamericanos en los Estados Unidos significa para la academia, por ¢jemplo, la
integracion de las voces chicanas y otras nacionalidades a lo que entendemos por el
contexto de la literatura hispanoamericana. Ya han habido algunos intentos de dar
cuenta de esta realidad en por lo menos una antologia del microcuento, Brevisima
Relacion, publicada en Chile por el profesor Juan A. Epple, donde se recogen fuera de
representantes de las naciones hispanoamericanas, a autores chicanos destacados. Iin
los Estados Unidos debemos destacar la antologia de Gary D. Keller y Francisco
Juneénez, Hispanics in the United Stale, que recoge alos autores chicanos y representantes
de otros grupos hispanoamericanos, como cubanos, puertorriquenos, chilenos y
mexicanos. Podemos pensar que cualquier intento continental que deje fueralas voces
chicanas i otras voces hispanas de los Estados Unidos, sera histoéricamente incompleta.
Es relevante que los mismos estuerzos de distribucion e intercambio cultural deban
ser consagrados hacia el norte como hacia el sur del continente. Creemos que este
brevisimo panorama presentado aqui nos revela la capacidad de la cuentistica chicana
para dialogar con las demandas de cada periodo. Hoy en dia el género se mide con la
tradicion de las mejores literaturas mundiales y, por supuesto, con las literaturas de
Hispanoameérica. El panorama historico aqui presentado se inserta precisamente en
el reconocimiento de la calidad y grado de sofisticacion original de la cuentistica
chicana en los Estados Unidos y se suscribe al llamado de Justo Avedano que advierte
que “hablar de literatura hispanoamericana sin incluir las letras del creciente pueblo
de origen hispano en los Estados Unidos es ya una falta grave y serd atin mas grave en
los anos venideros” (v).
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